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la esperanza v el vacio
[Consideraciones minimas sobre la obra de Carlos Suarez)

Fernando Castro Florez

Acaso la tarea del creador sea la de intensificar el caracter enigmatico del mun-
do', poblarlo de sombras y suefios, extraordinarias apariencias y desconcertan-
tes simulacros. Eso no excluye, como demuesira la obra de Carlos Sudrez, una
gron claridod, esto es, “una minima expresion y profundo contenido™, Este artis-
la que comenzd con la pintura expresionisia’ v que, a pesar de fodo, sigue en-
contrando en el espacic del cuadro o, mejor, en la maleria del mismo rasgos
de fertilidad, ha realizado una singular hibridacién de lo pictérico con lo escul
trico sedimentade finalmente de forma fotografica. Sus espacios de parafing o
cera, con estructuras metdlicas [vallas o escaleras| en los que habitan pequefias
figuritas alegorizan nuestras vidas. En estas “instalaciones” es monifiesta la tona-
lidad irénica con la que se planta la diferencia de escalas’. Lla “miniaturizacién”
de Carlos Sudrez va contra la pretencicsidad urbanizante contempordanea, con-
ra esa grandilocuencia que impone un paradigma egipcicmonumental inca-
paz, en todos los sentidos, de dialogar con lo que sucede dlli*, Conviene tener

" El munde nos ha sido dado como enigmatice e ininteligible, v la tarea del pensamiento es
hacerlo, si es posible, mas enigmdtice & ininteligible” (Jean Boudiillard: “Shodowing the
world” en B inlercambic imposible, Ed. Catedra, Madrid, 2000, p. 152).

? Joime Luis Martin: *Los lugares de Corlos Sudrez” en Carlos Sudrez. Escenos de cine muda,
Cojbstur, Mieres, 2002, p. 7.

! "Grandes campos de colar, pigmeniacionss y un conlacts fisico v emacionsl con o superi-
cie definen sus primeias incursiones en la elaboracion de un paisaje que ya queria verse de
ofra manera” (Jaime Luis Martin: “los lugares de Corlos Susrez” en Carlos Sudrez. Escenos de
cine muds, Cajhstur, Mieres, 2002, p. 8).

* Conviene recordar los consideracionss que sobre lo escala en lo arquilsctuna lincloyendo ko
cueslidn del debate con la filesofic) ha realizado Jacques Derida, en lome o lo obo de Ei
senman: "En le que concierne a Eisenman, aprendi o ver su trabajo de libsor o la aguitect-
i de su valor de presencia, de su valor de origen; &l opera en o que denamina el “scoling”
-un romper la escala-, intentando liberar o la arquiteciura de la escala humana, asi como de
la referencia antiopocénticn, de cieto humanismo, variondo ese “scaling”. En el mismo con-
jurte arquilsctonico, modifica los escalas, v no existe una sola escala, y &l hombre no es ka
medida de esa estuctura arquitectdnica” {locques Derrida: "Cambios de escola” en Mo eseri-
b sin luz atificial, Ed. Cuatro, Volladolid, 1999, p. 144],

* Un ejemplo fremenda de eso banalidad megalémane de lo arquikectuie contempordnea es
&l proyecto, finalmente abartada, de las *Torres” que Calatrava habia planificada para Ovie-



presente que la grandilocuencia, como Clement Rosset advirliera, esta sosfeni-
da, mas que por el exceso por lo abreviacion (un recrearse en la contencién o
en lo condensacién), una reduccién del medelo o una imagen en un someti-
miento que propiamente hace que la vida de lo real se extinga: "lo propio de
la reduccion grandilocuente es la reduccion en los senfidos del término: de dis-
minuir y de suprimir. El paso del modelo a la miniaturizacién se acomparia asi
de un hurlo del modelo que desaparece en beneficio de su representacion™.
Sin embargo, no enconframos en la obra de Carlos Suarez lo mencionada
grandilocuencio, antes al contrario hay un tono irdnico que, lejos del nihilismo o
de la sublimacién, nos presenia una alegoria del estodo del mundo.

Carlos Sudrez compane sus escenas con una licida conciencia de simulo-
cién, sin que eso suponga, a la manera de las temalizaciones de Baudri-
llard, un partir del signo como reversién y eliminacion de toda referencia, es-
fo es, una llegada a un momento en el cual lo imagen ya no fiene nada que
ver con ningdn tipo de realidad, es ya su propio y puro simulacro. Sin em-
bargo, también es posible, como sucede en este caso, una simulacion que
tome lo real como el punto de la extrema disolucién, al mismo tiempo gue
como un fondo, un horizonte en el que se ajustan las interpretaciones. La ob-
sesion de esle arfista es enconirar un espacio [simbdlico) en el que vivir, des-
de la conciencia de que estamos abocados al nomansland, a esa tiena de
nadie en la que el reconocimiento subjefivo es practicamente imposible. La
vivencia confempordénea es, por emplear términos caracterizados por Marc
Augé, la del no lugar a partir del cual se establecen distintas actitudes indivi-
duales: la huida, el miedo, la intensidad de la experiencia o la rebelién. la
historia ransformada en espectaculo aroja al olvido todo lo "urgente”. Es co-
mo si el espacio estuviera atrapado por el fiempo, como si no hubiera ofra
historia que las noticias del dia o de la vispera, como si cada historia indivi-
dual agotara sus mofivos, sus palabras y sus imagenes en el stock inagotable
de una inacabable historia en el presente. El pasajero de los no lugares ho-
ce la experiencia simulténea del presente perpetuo y del encueniro de si”. En

do, un despropésilo que imponia o una ciudad con una monumentalidod histérica un horror
geomealrico carente de <:u-::||quier sentida,

¢ Clement Rossel: “la escritvra grandilocuente” en Cuademo gris, n.” &, Universidad Auloner
ma de Madrid, JuliocOctubre 1992, p. 14,

? Clr. Marc Augé: Llos "no lugares”. Espacios del anonimalo. Une antropologia de la sobre-
modemidad. Ed. Gedisa, Barcelona, 1993, Jaime Luis Martin remile  los nelugares pora

&7



los nolugares domina lo artificiose v la banalidad de la ilusion. Esa publici-
dad que estd por todas partes ha llegado al agotamiento de sus estralegios;
en cierfa medida los no lugares sirven, ahora en un singular delournement,
para que los suefios se proyecten y ohi, por donde nicamente ransitamos a
loda velocidad o, mejor, donde no queremos estar, podrio desarrollarse una
nueva forma de la flanerie. la cera que Carlos Suarez emplea en algunos de
sus piezas nos recuerda que vivimos, lileralmente, en una incémeda colme-
na. los pequefios personajes habrian escapado, aparentemente, de ese o
gar de la labor incesante v, sin embargo, se habrian quedado esTupeFGcTDs,
desbordados por una sverte de sublimidad matematica (lo visién de un de-
sierfo que carece de limites),

Frente al sinsentido de los nolugares, Carlos Suérez quiere componer un
paisaje, dar cuerpo a una espacialidad que se ha puesto en relacion con lo
orientaF, El proceso de despojamiento de este artista le lleva casi al vacio.
Ese vacio, cercade plastica y meditativamente por el creador, es una polen-
cialidad o, mejor, lo posibilidad de lo presencio. Heidegger sefiald en £l ar-
te y el espocio que el vacio no es nada, ni siquiera una falia, al contrario, es
aquel juego en el que se fundan los lugares: "el espacic aporta lo libre, lo
abierlo para establecerse y un morar del hombre™. Hay una liberacién de
los lugares, una puesta en obra de la verdad que es, propiomente, un espo-
ciamienfo. En distintos arlistas absiracios aparece la idea de que es preciso
legar a la energia primera de la que surgen las formas, o ausencio como
una clase de narracion, recordande &l sentimiento mistice del vacio (tan im-
porianie en el pensamiento v las religiones crientales), en el que se hoce po-
sifiva la experiencia de la soledad: momentos en los que se puede percibir el

dar cuenta de ese vocio que se nos viene encima que tanto impanancia tiene en la obra de
Carlos Sudrez, cfr. “los lugares de Carlos Sudrez” en Carlos Suérez. Escenas de cine mudo,
Cajhsiur, Misres, 2002, p. 7.

" *En numerasos ocasionzs se ha hoblade de la intuencia de o orental en la obio de Corles
Suarez, el misticismo gue impregna muchos de sus rabajos, del silencio y del vacio que respi
ran sus pinluras y proyectos. Y su pais no es gjeno a lales conceplos. Lo pureza de la pﬂlofi-
na, lo escalera como simbolo de ascensin v pereccionamienta, el despojomienta, la senci
llzz v minimalisme de sus propuesias, la delicodeza de sus poisajes, remilen o concepciones
cercanos o o filosofio zen” oime Luis Marting "El pais imaginario de Carlos Suarez” en Cor-
los Sudrez. Mi pais, Centro de Cullura Anliguo Instilute, Gijén, 2000),

# Martin Heidegger: "El arte y el espacic” incluido en Husser|, Heidegger y Chillida, Universi
daod del Pais Vaseo, 1992, p. 55,



eco, la emergencio de la energia y las imagenes. También algunos cientifi
cos, como David Bohm, han seiialade que el espacio que creemos vacio es
un inmenso mar de energias. El destino hermélico de lo estéfica contempord-
nea estd unido, necesariamente, a la encruciimdﬂ del nihilisme; Jinger sefialt
que la dificuliad de definir el nihilismo estiba en que es imposible que el es-
piri pueda alcanzar una reprasentacién de la Nada, aungue sabemos de
&l que supone una reduccion absoluta, el movimiento hacia el punto cero: “el
cruce de la lineq, el paso al punio cero divide el espectaculo; indica el me-
dio, pero no el final"®, Con toedo, Carles Sudrez no se precipita en la nada
sino que, cuando apenas queda cosa alguna, introduce la presencia huma-
na por medio de esas pequefias figuras, nos obliga a proyectamos ohi.

la serie Paraisos arfificioles que Carlos Sudrez presenta en la galeria Vértice
es una vuelia de fuerca més en su iconografia del limite de la subjelividad,
las construcciones pictdricoobjetuales o las micrerinstalaciones han quedado
sedimentadas como folografias. Toda esa aparicion de perscnajes en medio
de la parafine o la cera es ahora una singular escenografia aplanada por la
camara que le sirve al arfista como un poderoso instrumento de reflexion. Te-
nemos claro que si bien la fotografia reproduce el mundo, sélo lo hace por
fragmentos. Stanley Cavell sitia sin problemas la esencia de la imagen foto-
grafica en lo necesidod del recorte: “lo que ocurre en una fotografia es que
se trata de un objeto acabado. Una fotografia no se recarta obligatoria con
unas tijeras o con un oculiador, sino con el mismo aparate. [...] El aparate,
como cbjefo acabade, recoria una parte de un campo infinitamente mayor.
[...] Tras recortar lo fotografia, el resto del munde queda eliminade por me-
dio de ese recorie. la presencia implicita del resto del mundo y su expulsion
explicita son aspecios tan fundamentales de la praciica fotografica como lo
que se mueslra de manera explicita”'. Y, efectivamente, Carlos Suarez estd
localizando en olro espacio sus obsesiones, recorlados o punciualizadas por
medio de la fotogralia que, al mismo tiempo, desmaterializa la espacialidad
precedente e intensifica la deriva poélica de la escenificacion. Tenemos que
subrayar que la descripcidn, en el contexto contemporaneo, supone copiar
lo ya copiodo, una travesia entre los simulacros y la verliginosa expansidn

" Emnst Junger: “Sobre la linea” en Emnst Jinger v Marfin Heidegger: Acerca del nibilismo, Ed.
Faidds, Barcelona, 1994, p. 45,

" Stanley Cavell: The World Viewed, Viking Press, Musva York, 1971,
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de una cartografia fotografica del mundo. Craig Owens sefiald que el impul-
so deconstructivo es caracteristico del arfe postmoderno en general y que de-
be distinguirse de la tendencia autocritica del modernismo; la teoria moder-
nista presupcne que la mimesis, lo adecuacién de una imagen a un referen-
le, puede ponerse enfre paréniesis o suspenderse, y que el objefo de arte en
si puede ser sustitiido (metaféricamente) por su referente. El postmodernismo
ni pone enfre paréntesis ni suspende el referente sino que trabajo para pro-
blematizar la actividad de la referencia'?, para tealralizar, como hace Carlos
Sudrez en sus folografias, lo representacion. Aquella "miniaturizacion” prece-
dente da paso a un profagonismo mayor de la figura, colocada en espocios
geomélricos de una blancura inquietante.

A la manera de liliana Porter, Baltazar Torres o, mas lejanamente, de los
Chapman Brothers, Carlos Suarez emplea figuritas que remiten a la infancia
pero también a la sensacién de implicacién subjefiva en el espacio de la
magueta arquitectonica, esto es, a la marca de escala'. Laplanche y Ponto-
lis observaron que la fantasia no es el objeto del deseo, sino su encuadre.
En la fantasia el sujeto ne busca el objeto ni su signo: aparece &l mismo capr
jurado por la secuencia de imagenes. El punclum es un suplemento, es lo
que lo mirada ofiade a toda folografia, una especie de sutil mas-alla-del:
compo, como si la imoagen lonzase al deseo atravesande lo barrera de lo
que muestra: “la folografia ha encontrado el buen momento, el kairds del de-
seo”™. Carlos Suérez focaliza la atencidn sobre las figuras, obliga a la miro-
da a experimentar una cercania. Esas figuritas funcionan, no cabe duda, tea-

# Ch, Craig Owens: “The Allegorical Impulse: Toward a Theary of Postmodermism” en Beyond
Recognition. Representation, Powsr, and Cullure, Califomia University Press, Berkeley, 1992,
pp. 52-87. *Si el arle posmedemno es referencial, lo cierto es que sélo hace relerencio "a la
prablematizacidn de la actividad de lo referencia”. Por gjemplo, puede “robar” fipos & imége-
nzs para desarcllar una “apropiacian” de cariz critico —lanko respecte a una cullur en la que
las imégenes son merconcios, coma a una praclica eskélica que permanece [nostalgicomenls|
opegada a un arte de la oiginolidad-" [Hal Foster: “Asunto: Posl” en Ane después de o mor
dernidad, Nuevos planteomienios en tomo a lo representacién, Ed. Akal, Madiid, 2001, p.
197].

" *Carlos Sudrez utilizo también pequefios muiecos de los que se usan para los moquatas en
les estudicos de crquitecture pero su obra no verso sobrre la arguitectura y s sebre una concepr
citn mas amplia, mas abshocta del espacio” (Jovier Hontoria: “Carles Sudiez: geogrofia v es
cenara” en Corlos Sudrez. Mares de ofro munds, Golerio Almiante, Madiid, 2004].

" Ch. Rolond Borthes: Lo comara licida, Ed. Poidés, Bacelona, 1990, g 111,



tralmente, entregando al especiador una serie de gestos delenidos. Si, por
un lade, los gestos expresan v articulan aguello que reprasentan simbélica-
mente, también es cierto que forman parte de un movimiento indicador, son
un esbozo primordial de la significancia™. Es imporiante tomar en considera:-
cién que la caracieristica del geslo es que por medio de él no se produce
instrumentalmente, ni se actia, sino que, en ciero sentido, se asume vy se so-
porta: "Es decir, el gesto abre la esfera del ethos como esfera propia por ex-
celencia de lo humano. sPero de qué modo es asumida y soporiada una ac-
ciong 3De qué modo una res pasa a ser res gesta, un simple hecho se con-
vierle en un acontecimiento?"". El gesto rompe la alternativa entre medios v
fines, presentando, propiamente, los medios como fales. Podemos onadir
que los gestos guardan relaciones analégicas con el gag, alge que impide
la polabra o, en ofros t&rminos, un mestrarse de lo que no puede ser dicho:
un fraspiés, un lapsus, un vacio de memoria. 3Qué gestos hacen los persona-
jes de Carlos Sudrez? En realidad, ningunc. Estan dnicamente ahi, pegados
al lienzo, colocados al pie de una escalera en un ferritorio de cera, asento-
dos en una geometria de dngulos rolundos en las folografias, Parece que es-
peran alge a la manera de los personajes de Godol, aungue sin ansiedad ni
miedo. Su contemplacién es verdaderamente una forma de la pardlisis,

las composiciones de esle creador fienen analogias con el género de lo ne-
turaleza muerta. Si lo inmévil es el instante el tiempo de la representacion de
la pintura), el caso ejemplar de esta paradoja serd la naturaleza muerla que
arrastra el devenir hasta el punto cero y muestra el sentido inexorable del pa-
so del tiempo vy lo vanidad de los placeres mundanos; esto constituye una
nueva paradoja: “para representar el paso del tiempo {tiempo representadol
es necesario bloquear el fiempo de la representacion””’

muertas” de Carlos Sudrez fienen, por supuesto, mucho de tableau vivant: no
se frafa solo de objefos inmaviles sino de cosas que se han porado en un ins-

. las “naturalezas

| gesto indicative, © &l geslo o secas, parece ser un eshozo primardial de la significancio

sin ser una significacién. Sin lugar a dudas, la propiedad de lo praxis gestual de ser el espa-
cio mismo en el que geming la significoncia es lo qus conviers al geste en el lerena privile-
giade de la religién, de la danza sagrada, del rite” (ulia Kristeva: £l lenguaje, ese desconaci-
do. intreduccian o fo lingiistica, Ed, Fundamentos, Madrid, 1999, p. 309),

' Giorgio Agomben: "MNotas sobre el gesto” en Medios sin fin. Notas sobre la polilics, Ed,
Pre-tesdios, Valencia, 2000, p, 53,

¥ Oenar Calobrese: Cdmo se lee una obro de ane, Ed. Catedra, Madrid, 1993, p. 21,

1011



fante. En cieria medida esias vanitas'® ransmiten algo diferente de la melan:
colia; el estado aparentemente “reflexive” de las figuras puede ser una mani-
festacion del vacio tolal. Se trata de sujefos de la nodo, situados entre abis-
mos, contemplando el finis terrae, a la manera del monje de Friedrich™. En
las fotografias recientes de Carlos Suarez la nofuraleza tragica del romanti-
cismo da paso a una quietud glaciar; las figuras aparecen en escenarios an-
gulares de parafina, con una acentuacién de la sombra. Carl Jung conside-
raba que los arquetipos que con mayor frecuencia e intensidad influyen so-
bre el yo son la sombra, el anima vy el animus: “la figura mas accesible a la
experiencia es la sombra, cuya indole puede inferirse en gran medida de los
conlenidos del inconsciente personal”®. Si, por un lado, es expresion de lo
negativo, fambién en esas obsesiones que recoge lo sombra se encuentia
una potencia, adguiere la forma de la emocién que no es una aclividad sino
un suceso que a uno le sobreviene. Lo sombra es, en esta clave, una proyec:
cién emocional que parece situada sin lugar a duda en &l olro. El resuliado
de la proyeccién es un oislamiento del sujeto respecto del entorno, en cuanto
se establece con este una relacian no real sino ilusoria. Por medio de la som-
bra se encama precisamente una realidad, un roslre desconocido, cuya
esencio permanece inalcanzable.

Nuestra imaginacién estd habiluada, no cabe duda, a la disfopia critics, habi-
lamos, anticipadamente, el desastre mefropolitanc™; estomos tan abotargados

8 [ ] los matericles empleades por Carlos Sudrez expelen el olor de lo "vanitas”, lo breve y
fugaz de nuestra condicion” (laime Luis Marfin: “Los lugares de Carles Surez” en Carlos Sud-
rer. Fscenas de cine mudo, Caojdsiur, Misres, 2002, p. 9]

% *Carlos Suarez dispone estuctuiros horizontoles que enlozon direcloments con la nocién 1o
méntica del paisaje. No hay duda de que estas nuevas piezas son deudaras del “Monje junto
al mar* obia de Caspar David Friedrich pintada en 1810, una de las obras mas caracterisi-
cas, si no lo mas del Romanticismo aleman” (javier Hontorio: “Corlos Sutrez: geogralia y es
cenonn” en Carlos Sudrez. Mares de oo munda, Galeria Almirantes, Madrid, 2004).

© Carl G. Jung: Aion. Contribucion a los simbolismos del simismo, Ed. Poidds, Borcelona,
1989, p. 22.

" *Porece que lo allemativa reza osi: o “somos incopoces de imaginar el futur” {lamesan) o
o finice que hay es “ka imaginacién del desashe” {Sontag). En realided puede sinlefizarse en
lo que Biuce Franklin acertadomente resumié: “El dnico fulure que parece imaginable en Helly-
woad es un fulure mejor’, Hasta el extrema de que los ciudades del futuro en las distopias no
reflejon yo el futuro de lo humanided sino sus dllimos dias. Son ciudades del “dia después” de
aquelies holoeaustos nucleares que han hecho la Tiera inhabitable. Por ello se aconseja a los



que ni siquiera lememos al Dilwio™. Acaso la esperanza, si tal palabra no sue-
na ya anacrénica, comience a dibujarse, con timidez, de una forma postica
mente leve, en los visiones folograficas de Carlos Suarez que muestran nuestra
naturaleza inhéspita: tenemos que volver a la escena primordial, afrontar el
descamino®, estar abieros a lo diferente, sélo asi podremos liberamos, catérti-
camente, de un tiempo desquiciade. Hay que afrontar el completo extroria-
mienio del mundo. Este licido artisia representa, con una economia de medios
extraordinaria, la soledad del hombre, sin caer en un ironismo autocomplacien
le o en una referizacidn pseudofilestfica. Su podlica del limits* contiene la
promesa de que es posible encontrar algo de magia en lo cofidiano®. "Carlos
Sudrez harto de una estéfica de domingo ha emprendido su viaje en busca del

supervivientes que emigren al espacio exterion. Porqua la Tierra entera es una ciudod sin fulura
y el hombre esta ol final de su historia. De los metdpolis de los comienzos a finoles del siglo
XX hoy un abismo. No se iata sélo de subrayar las semejanzas arquitectanicas y haska cisrlo
puntc ver los segundos como el proceso de la wina de los primeros. El enfoque es distinto:
mis que el comine de lo pedeccién a la rina de lo perfeccisn, se ot chora de las "winas
en inversion” de que hablaba Smithson, es decir, que los ciudades se levantan de la ruina mis-
ma. De ahi esa “estética del reciclaje” que presentan, estan hechas con remiendos de fodos
les estilos, matericles y humanes” (José Luis Maolinuevo: “La orientacion esidlica” en Siman Mar
chan Fiz (comp.): Real/Vidual en lo estéico v o teoria de las ores, Ed. Faidés, Barcelong,
2006, p. 96).

" "Una saciedad solo le teme a uno cosa: al dilwvio. Ne le feme ol vacio, No ke teme a la penu-
fia ni o lo escosez. Sobre ella, sobre su cuerpo socidl, algo chorea y no sabe qué as, no esta
codificado y aparece como no codificable en relacion eon esa sociedad., Algo que charea y
anasina esa sociedod o una especie de desterritorializacian, alge que derite la tiern sobie la
que se instala. Lste es el drama. Encontramos algo que se demumba v no sabemos qué es. No
responde a ningin cadige, sino que huye por debajo de elles” [Gilles Deleuze: Derames. Enire
el capitalisimo y o esquizofrenia, Ed. Caclus, Buencs Aires, 2005, p. 20).

* “lo que Heidegger, en sus reflexiones de tono gnéstico, ha llamade el descomino ~nuesta
inevilable agitacion en el paisoje de la existencia escaso de sefiales viales- se refiere, en es
pecial, a lo incorporacion insegura de lo afirmacién y b negocion en el camino del veniral
mundo. 3Es que no es el hombre el onimal que no pueds vivir con la verdad, pero tampoco
sin ellag” (Peter Sloterdijk: Exrafiamiento def mundo, Ed. Pretestos, Valencia, 2001, p. 85

* "Pero squé significan las estuciuras metalicas, bien sean vallas, escaleras o compasiciones
cuadrangulares que imponen su presencia con impostura y desfachatez? Los limites, los aspira:
ciones inconclusas, s heridas, o inlolerancia, las wpluras, las incisiones en el espacio, la du
reza frente o la fragilided de la superficie” (jaime Luis Martin: "Les lugares de Carlas Suarez”
en Carlos Sudrez, Escenas de cine mudo, Cajbstur, Mieres, 2002, p. 9.

** "la verdadero mogia es ko ilusién de que existe algo lamado verdadera magia” |Adam Phi
lips: o cojo de Houdini, Sobre ef arfe de lo fuga, Ed. Anagrame, Barcelona, 2003, po 151
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paisaje que, a €l como a todos, nos han robado. Y esta es simplemente la his-
loria de esa bisqueda y de ese recomrido™. Si este creador asluriano fitulé una
de sus exposiciones de pinfuras expresionistas “El arte es lo que no ves” podria-
mos pensar que las folografias que ha realizado nos ensefian a seguir deman-
dando mas sentido alli donde tan solo contempldbamos un resto desconcertan-
fe. Lo colosal excluye el parergon, algo extraordinario [o catastréfico] que no se
dejo bordear, algo que si llega a lo sublime es #asiomando lo natural”. El
buen Dios, decion los misticos v luego Mies van der Rohe, anida en los detar
lles. No es que menos sea mas, lo crucial es que podemes mostrar aguelle que
no se puede decir, o lo manera wiltgensteiniana, siempre que mantengamas
abierto un resquicio a la poesia. la forma de enmudecer de este artista, como
aquella que el filésofo convertia en ciere de su Traclatus nos obliga a subir la
escalera para contemplar los problemas y los espacios de olra forma.

* Jaime Luis Martin: “los lugares de Corlos Sudirez” en Corlos Sudrez. Escenas de cine mudo,
Caojdsiur, Mieres, 2002, p. 7.

¥ "lo colosal parece perfanecer a la presentacion de la naturaleza bruta, ruda, cruda. Pero se
sabe que o sublime solo recoge sus preseniacionss de o naturaleza, 5i ko sublime colosal no
les compate ni al arte ni a la culiura, sin embarge no tiene nada de natwral. Lo tdlle de lo co-
losal no es ni cultura ni notuialeze, pero o la vez es uno y oo, Lo sublime de lo colosal consti-
tuye 1ol vez, entre lo presentable y ko impresentable, fanto el pasoje come lo ineductibilidad
de una a lo ata, Talle, reborde, boides de coite, lo que pasa v sucede, sin pasar, de wna a
la atra® (jacques Derrida: lo verdad en pintura, Ed. Paidas, Busnas Aires, 2001, p. 1511
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CARLOS SUAREZ FERNANDEZ
Awilés [Asturios). 1969,

licenciodo en Bellas Artes por la Universidad de Salamanca.

Profesor de la Escuela Superior de Arte de Asturias.

Exposiciones individuales:

1993
1297
1928

19940

2000
2001
2002
2003
2004

2008

"Obra Grafica”. Casa de Cullura de Avilés.
"El arte es lo que no ves". Casa Municipal de Cultura de Castrillén.

"Obra Grafica y Arquitectura”. Sala del Colegio Cicial de Arquitectos de
Galicia. (C.OAG).

“Paisaje infima”. Sala Borrén. Oviedo, ltinerante. Consejeria de Cullura del
Principado de Asturias.

“Mi pais”. Sala 1. Anfiguo Insliuto de Gijon. Casa de Cullura de Lo Caridad,
"El bosque encantade”. Casa de Culluro de Avilés,

"Escenas de cine muds”. Sala Cojostur. Mieres, Avilés.

"...a la sombra”. Galeria Amaga. Avilés.

“Mares de oo munde”. Galeria Almirante. Madrid.

*EspacicHorizonte”. Galeria Carmen de la Calle, Jerez.

“Paraisos artificiales”. Galeria Vérice. Oviedo.

Exposiciones colectivas:

1621

1994

155

Jovenes llustradores Europeos. lineronte: Paris, Luxemburgo, Bruselas, Arras,
Salamanca.

Premic Nocional de Grobade. linerante: Madrid, Bilbao, Zoragoza, la
Corufa, ...

Premio MNacional de Grabade de Marbella. Museo Nacional de Grabado.
Marbella.

De Buena Eslompo. Grabadores Asturiancs. linerante: Asturias, Francia.

Premic MNacional de Grabade, ltinerante; Madrid, Méloga, Solamanca, Var
lencia, ...



1998

1999

2000

2001

2002
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Bienal Internacional Julic Prieto MNespereira. ltinerante: Crense, Caracas,
Sao Paule.

Obra Gralica en Asturias, Fran Masereel Centrum. Bélgica. linerante por
Espafia.
| Bienal de Escultura Urbana. Sctrondio. Asturias.

la Playa y sus Ecos. Pintores Asturionos. Casa Municipal de Cullura de
Castrillan,

WX Certamen MNocional de Arte de Luarca,

Pintores Asturianos por los afectados Huracdn Micth. Caja de Asturias.
Criedo.

Cerlamen Nicanor Pifcle de Pintura. Casa de Cullura de Soondio.

Colectiva de Verana, Galeria Vérlice. Cviedo.

#¥¥| Ceramen Macional de Arte de luarca,

| Certamen Martinez Pedrayes. Galeria Amaga, Avilés.

Il Premios Mativa de Disefio Grafico. Cajo de Asturias, Oviedo.

Muesta Regional de Ares Plasticas de Asturios. Salo Borron, Ovieda. Hine-
rante por Espadia,

¥ Bienal de Arte Ciudod de Oviedo.

| Bienal La Pintura vy &l Mar. Salinas, Cosirillan.

Colectiva de Navidad, Galeria Vértice. Oviedo.

W Certamen Nacional de Arte de Luarca.

Colectiva de Verano. Galeria Vértice, Oviedo,

INTERART. Feria Internacional de Are de Valencio, Galeria Amaga. Avilés.
IMTERART. Galeria Amaga. Avilés.

Il Certamen Marfinez Pediayes. Galeria Amaga. Avilés.

Bienal MNacional de Pintura “la Carbonera”, Sama de langreo.

| Premio de Pintura Junta General del Principode de Asturias. Junta del Princi-

pada. Criedo.

Faustine Ruiz - Carlos Sudrez. El Corle Inglés. Cviedo, Gijon.
Colectiva de Navidad, Galeria Vértice, Oviedo.

Premio Internaciconal de Pintura FLC. CAMCO, Criede.
H0UI Certarmnen MNacional de Are de Luarca.

“Cien X Cien”. Gdleria Almirante. Madrid.

FIRA DE BARCELONA. Galeria Amaga. Barcelona.
Certamen San Agustin de Ceramica. Avilés,

Colectiva de Verano, Galeria Vértice, Oviedo,



2003

2004

2005

2006
2007

INTERART. Feria Internacienal de Arte de Valencio. Galeria Amoga. Avilés.
Obra Grafica en Europa. Fran Masereel Centrum. Bélgica.
ARCO 03, Galeria Almirante. Madrid,

Exposicion Premio Nacional de Grabado, Artium. Vitoria, Fundacion Rodri-
guez Acosto, Calcogralia Macional.

"De 1al Arte tal Astilla”. Musso Barjola. Gijén.

ARTESAINTAMNDER 03, Goleria Almirante. Madrid.

Premic Internacional de Pintura FLC. CAMCO. Oviedo.

AXEIN Certamen Naocional de Arte de Luarca.

Colectiva de Verano. Galeria Vértice. Cviedo.

Colectiva de Verana. Galeria Amaga. Awvilés.

FERIA DE ARTE CONTEMPORANEO DE SEVILLA. Goleria Almirante. Madrid.
Arte Contempordneo de Awilés. SaintNazaire. (Francia).

ARCCO 04, Galeria Almirante. Madrid.

Fintura Confermpordnea en Avilés, CTMAE. Awilés.

MACO Q4. Feria de Arte Cortemporaneo de Méjico. Méjico D.F.
Colectiva de Navidad. Galeria Vértice, Oviedo.
ARTESANTANDER 04. Galeria Almirante. Madrid.

Colectiva de Verano. Galeria Vértice. Oviedo.

Colectiva de Verano. Galeria Octégono. Avilés.

Pintores Asturianos. Galeria Gema Uomozares. Gijon.

ROV Certamen Macional de Arte de Luarca.

Grabado Asturiono Contemperdanes. Palacio de Revillagigedo, Centre de le
Gravure et de I'lmage Imprimee de la Llowviere [Bélgica).

Premios, becas y subvenciones:

1992
1994

1995

Seleccionado Exposicidn Jévenss lustraderes Europeos,
Finalista Premio Nacional de Grabado.

Seleccionado Premio Nacional de Grabado de Marbella.
Finalista Premio Nocional de Grabado,

Finalista vy represenionte espafiol en la |l Bienal Internacional de Grabade Ju-
lio Prieto Nespereira. Orense.

Primer premio y realizacion de Imagen Grafica del Proyecto Avilés.



1997

1995

2000

2001

20072

2004

2007

Primer premio Concurso de ideas para la estacion de autobuses de Avilés.
Premio Rotary Club de Asturias.

Primer premic Pintura Rapida Puerio de Tazanes.

Frimer premic Pinfura Los Inocentes. Avilés.

Concesion estancia de trabajo e investigacion en Grabado en el Fran Ma-

sereel Cenirum de Kosterlee. Bélgica.

Premio Miconar Fifiole de Pintura, SMRA,

Seleccionado Muestra Regional de Artes Plasticas de Asturias.
Seleccionada % Bienal Nacional de Arte de Criedo.

Accésit Cenamen Martinez Pedroyes de Dibujo.

Premio de Pintura “El Corte Inglés” [2.% Premio).

Seleccionado Bienal Nacional de Pintura Lo Carbonera.
Selaccionada | Premio Internacional de Pintura FLC.

Seleccionodo | Premio de Pintura Junla General del Principado de Asturias.

Concesion estancia de Irabojo & investigacion en Grabado en el Fran Mo

sereel Centrum de Kasterlee, Bélgica.

Concesion estancia de rabajo e investigacion en Grabado en el Fran Ma-

sereel Centrum de Koslerlee, Bélgica.
Seleccionada Il Premio Intermacional de Pintura FLC.

Finalista Fremio MNaocional de Grabado,

Concesion estancia de trabojo & investigacion en Grabado en el Fran Mo

sereel Centrum de Kasterlee, Bélgica.
Premic X0l Ceramen Nacional de Are de luarca.

Obra en colecciones y enfidades;

Biblioteca MNacional, Madrid.

Royal Fine Arts Museum. Amberes.

Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.
Fran Masereel Centium. Bélgica.

CAB. Ceniro de Ate Contemporaneo Caja Burgos.
Fundacién Principe de Asturias. Oviedo.
Caja de Asturias.

Ayuniamiento de Avilés,

Hotel MH Palocio de Ferrera. Avilés.
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Ayuntamienio de Villaviciosa,
Ayuntarniento de San Marfin del Rey Aurelio,
Ayuntamiento de Carrefio.

Seciedad Cultural Puerto de Tazones,

Obra en espacios piblicos:

"El Basque Encantada”. Estacidn de Autohuses de Avilés.
Aplicacion de la obra gréfica al entorno urbano.

Iglesia Santa leccadia de laviana. Proyeclo y ejecucién de pinturas murales.



